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Dobbiamo andare tutti dall’oculista:
Il mondo ci inganna!
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Introduzione

Ebbene si...il mondo ci inganna!

Proprio come ci insegnano le esperienze quotidiaseuni fenomeni spiegabili scientificamente.

Se proviamo a chiedere a un bambino se sia la TeraSole a muoversi, quest'ultimo ci
rispondera senz’altro che e il Sole a muoversirimdaalla Terra, dato che € quanto vede dalla sua
prospettiva. Allo stesso modo una persona chedesdrto, ha vissuto I'esperienza di un miraggio
ha avuto la certezza di vedere un oggetto spostgtetto alla sua posizione reale.

Tuttavia, il termine inganno, puo essere intergoetecondo molteplici punti di vista. Infatti, le
illusioni non interessano soltanto i nostri semega anche la nostra mente, proprio come ci
insegnano grandi personaggi come Pirandello, Sctaper e Stevenson.

Verifichiamo subito quanto sia facile ingannare steissi con I'aiuto delle immagini seguenti.

Sapreste affermare senza l'ausilio di un righelie e
due rette, raffigurate in rosso, sono parallele dra
loro?

E ancora, qual & secondo voi, la linea piu lungddrdue
che sono rappresentate verticalmente in figura?

Oppure, proviamo a contare le candele presenti@stp candelabro.

Quale parola ¢ scritta nella figura affianco? Godgvil?
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Edward H. Adetson —

Prestiamo attenzione al colore delle caselle ces¢gnate dalle lettere A e B. La prima cosa che
noteremo € senz’altro che le due caselle sono stédeate con due tonalita di grigio diverse, ma

...ne siamo poi cosi sicuri? Guardiamo la figuracstinte: le bande grigie ci mostrano che il

colore usato per le due caselle € lo stesso, @éskaanmente a trarci in inganno!

Edward H. Adeison

Lo scopo di questa tesina € di mostrare alcuni“tif@i’ di illusione, per partire da quelli a cui
vengono sottoposti i sensi, come il moto appardeteSole, i miraggi, o 'osservazione di opere di
Magritte basate sulla tecnica del trompe I'ceil , pentinuare con le illusioni che coinvolgono la
nostra mente, come I'Umorismo di Pirandello, il &¥eadi Maya di Schopenhauer e la doppia
personalita del Dr. Jekyll di Stevenson.
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Il moto apparente del Sole

Fin da bambini ci e stato insegnato che il Solerénd nell’'Universo, mentre € la Terra, insieme a
tutti gli altri pianeti e copri celesti, a muovemsiorno ad esso; ma come mai tanta fretta di dage
simile spiegazione?

La risposta € molto piu semplice di quanto non gemifatti, per moltissimi secoli, si e ritenuto
sulla base della teoria geocentrica, studiata d@nieo, che la Terra fosse situata al centro
dell’'Universo e che il Sole con tutti gli altri piati si muovesse intorno ad essa. La teoria
geocentrica era nata dallo studio del moto appare#l Sole che possiamo osservare
guotidianamente: quando ci svegliamo la mattinaarad che il Sole sorge a est, durante tutto il
giorno percorre un arco di circonferenza che teamanovest, dove tramonta. In effetti, sembra
proprio che stia ruotando intorno a noi, ma intéeai tratta solo di un moto apparente dal momento
che e proprio la Terra che compiendo il moto dazaine intorno al proprio asse si sposta da ovest
verso est, ovvero nel verso opposto a quello débrapparente del Sole.

In pratica, Tolomeo con la teoria geocentrica neava fatto altro che cercare di spiegare nella
maniera piu fedele possibile quello che accadeVdJneserso secondo il suo punto di vista; e
secondo la prospettiva dell'uomo € il Sole a musivemon la Terra. Tolomeo aveva formulato una
spiegazione del sistema solare secondo una privspetrestre, che non trova riscontro nella vera
realta astronomica dei fatti. Tuttavia la sua ten é stata assolutamente inutile, anzi partendo
dalla sua negazione si puo portare avanti una pdevanoto di rotazione della Terra sul proprio
asse.

Il modello di Tolomeo

Claudio Tolomeo, astronomo e matematico, vissd @0 ed il
178 a.C. ad Alessandria d’Egitto; la sua passioadrascorrere g Sstumo
le ore nel tempio di Serapide a Canopo per ra@@gdati - :
astronomici sui variabili moti celesti. Come suitsgra teoria di @ Giove
Tolomeo €& anche nota con il nome tdbria geocentricain
guanto pone al centro delle orbite descritte dai pi@neti, dal
Sole e dalla Luna , la Terra. Il modello elaborata molto
completo e si basava sui seguenti punti:
- laterra e posta al centro dell’'Universo;
- | pianeti si muovono secondo una traiettoria chiam Narara'e
epiciclo, il cui centro, mobile, descrive a suat&oluna
circonferenza chiamata deferente;
- la Terra ruota sul proprio asse nel tempo di circa24 °
ore; Mercurio
- i vari pianeti hanno una determinata distanza dadiaa e
sono disposti secondo un ordine ben preciso, ctie \z
Luna essere l'astro piu vicino;
- a generare il moto degli astri vi € un motore este
chiamato Primo Mobile.

o Marte

® Luna

Tarra

Come si puo notare la teoria geocentrica e tutbahe semplice, ma si basa su dei complicati moti
dei pianeti ai quali va aggiunto il moto retrogradevero quel moto che porta i pianeti a tornare
indietro una volta giunti ad un certo punto deloldragitto celeste. Questo moto e del tutto
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apparente ed é dovuto all'irregolarita del motoladdlerra: questo essendo piu veloce in alcuni
periodi da I'impressione che gli altri pianeti sitarallentando o si siano fermati del tutto.
La rivoluzione copernicana

Con il termine rivoluzione copernicana si intenghepuocesso di rinnovamento culturale, ideato da
Nicola Copernico, e che ha portato ad una nuovanasdel mondo. Il nucleo fondamentale della
teoria copernicana € la piena contrapposizionel@droria tolemaica. Egli riprese una teoria gia
elaborata da Aristarco di Samo, che pone il Soleeatro dell’'Universo, mentre la Terra e tutti gli
altri pianeti, seguendo delle precise orbite, ghtano intorno.

Il sistema copernicano puo essere sintetizzatefte punti, cosi come lo stesso Copernico aveva
fatto nell’opera De revolutionibus orbium coelestitim

- non esiste un unico punto centro delle orbite

celesti;

- il centro della Terra non & il centro
dell’'Universo, ma solo il centro della massa
terrestre;

- le orbite lungo le quali si muovono i pianeti
hanno il loro centro nel Sole, che & pertanto
posto al centro dell’Universo;

- se si paragona la distanza Terra — Sole alla
distanza Terra — Stelle la prima risultera essere
infinitamente piu piccola;

- il movimento del Sole durante il giorno é
apparente ed é la conseguenza della rotazione

che la Terra compie intorno al proprio asse inecirc

24 ore;

- la Terra si muove insieme agli altri pianeti intorno al Sole

- 1 movimenti citati nel precedente punto permettatiospiegare le stagioni e le altre
particolarita dei movimenti planetari.

Copernico elabord questa teoria per motivi di arnaoed eleganza, infatti, secondo la teoria
tolemaica spiegare in maniera esaustiva il motgeieti risultava essere una cosa particolarmente
complessa.

Tuttavia il concetto elaborato con l'eliocentrismon era accettabile nel XVI secolo; infatti, i
sostenitori di tale modello dell’'universo erano asoénte dieci, tutti estranei all’ambiente
accademico, tra questi ricordiamo Galileo GalileGevanni Keplero. Inoltre in seguito alla
condanna della teoria da parte della chiesa enakpso cui venne sottoposto Galileo la teoria venne
messa da parte per molto tempo.

Il moto di rotazione terrestre

La Terra si muove intorno al proprio asse secohdwto di rotazione, della durata di circa 24 ore
(23h 56m 4s), da ovest verso est, ovvero nel veppmsto a quello apparente compiuto dal Sole.
Tale moto e uniforme, pertanto la velocita angolaselta essere identica ad ogni latitudine,
contrariamente alla velocita lineare che invecaavaroprio in funzione della latitudine, infatti
quest’ultima risultera essere massima in prossideatBequatore e nulla ai poli.
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Per sostenere tale moto sono state avanzate nwartespstra le quali ricordiamo, olta#i’analogia
con gli altri pianeti e allo schiacciamento polareanche le esperienze fatte da Guglielmini e da
Foucault.

Guglielmini esegui numerosi esperimenti a Bologna, sulla Taegi Asinelli e notd che facendo
cadere un grave da 100 metri di altezza (I'altedzléa Torre) questo giungeva al suolo spostato
verso est e non lungo la verticale di caduta. hlofeeno e spiegabile se si ammette la rotazione
terrestre: il grave, infatti, partecipa al movineme¢rrestre da ovest verso est, assumendo la stessa
velocita lineare del punto in cui si trova; dal nemto che tale punto e collocato ad una certa
distanza dal suolo il grave avra una velocita maggiispetto a quella presente nel punto di amivo
pertanto trovandosi in anticipo tocchera il suglostato verso est.

Foucault, invece, esegui la sua esperienza nel Panthéon
di Parigi. Egli costrui un pendolo gigante, sospenib
nella cupola del Panthéon un filo molto lungo legat
una sfera alla cui estremita era stata posta uceédist in
grado di segnare le oscillazioni del pendolo sudi®u
ricoperto di sabbia. Il pendolo cosi costruito venn
lasciato libero di muoversi e Foucault osservo che
segni lasciati dall'asticella indicavano una robaz in
senso orario del piano di oscillazione del pendae.
leggi della fisica pero insegnano che il piano di
oscillazione di un pendolo rimane invariato nel pem
quindi l'unica alternativa valida era che fossdasilipavimento del Panthéon a muoversi; in altre
parole la spiegazione dell’'accaduto era data d&d e la Terra, durante il continuo oscillare del
pendolo, stava compiendo il suo moto di rotazione.

La conseguenza piu immediata del moto di rotaztemmestre consiste nell’alternarsi del di e della
notte.

[l moto di rivoluzione terrestre

La Terra oltre al moto di rotazione e soggetta aaltro importante moto, quello di rivoluzione
intorno al Sole, secondo cui descrive intorno abesy’'orbita di forma ellittica in senso antiorario
per un osservatore che si trova nel Polo Nord telés velocita con la quale si compie questo
moto varia a seconda che la Terra si trovafalio, ovvero alla massima distanza dal Sole, o in
perelio, ovvero alla minima distanza dal Sole, e sara meaggn corrispondenza dell’afelio.

Il tempo impiegato dalla Terra per compiere un’talgiompleta & di 365d 6h 9m 10s.

Le prove dell’esistenza di questo moto sdiamalogia con gli altri pianeti, la periodicita annua
di alcuni gruppi di stelle e I'aberrazione della I.ce proveniente dagli astri.

L’ultima prova citata fa riferimento al fatto ch@anpdo si osserva una stella da un telescopio, per
avere una visione corretta dell’astro & necessacinare I'apparecchio in una posizione spostata
rispetto a quella reale della stella. Cio € spidgabnendo conto che la luce proveniente dallastr
impiega del tempo a percorrere I'asse ottico delst®pio prima di giungere al nostro occhio, e
durante quest’ arco di tempo la Terra ha desanite parte, seppur minima, dell’orbita ellittica.
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Una delle piu importanti conseguenze di questo redtalternarsi delle stagioni, che non e dovuto
alla distanza Terra — Sole.
Onde elettromagnetiche

Le onde elettromagnetiche, ipotizzate teoricamelaeMaxwell, sperimentate in laboratorio da
Hertz e utilizzate nella radio da Marconi, sondeleiscillazioni di campi elettrici e magnetici tra
loro perpendicolari che si propagano nello spaltéoovelocita della luce:

¢ = 300000 km/sec

CAMPO ELETTRICO DIREZIONE DI

PROPAGAZIONE

CAMPO MAGNETICO

Poiché entrambi i campi, sia quello elettrico cheellp magnetico, sono perpendicolari alla
direzione di propagazione, le onde elettromagneticsulteranno essere trasversali, e come tali
presentano delle particolari proprieta.

Innanzitutto le onde elettromagnetiche possonoressassificate in base alla loro frequenza o
lunghezza d’'onda. L&equenza f, misurabile in hertz (Hz), é il numero di osa#lloni compiute
nell'unita di tempo, mentre ldunghezza d’'ondal, misurabile in metri, € la distanza tra due
successivi massimi, o minimi, di oscillazione.

Tra lunghezza d’onda, frequenza e velocita di pyapebne esiste un’importante relazione valida
per qualunqgue tipo di onda:

c=fA

Bisogna pero tener presente che il valore c, parivelocita della luce nel vuoto, é valido sold ne
caso in cui 'onda si stia propagando nel vuota;aso contrario la sua velocita corrispondera a un
valore v, inferiore a quello di c.

V= 1/\/u8
Nello schema e riportata la classificazione defideoelettromagnetiche.
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Dallo schema possiamo inoltre vedere che la ltegsa € un’onda elettromagnetica di particolare
lunghezza d’onda, compresa tra-i¥’'m e i 7- 10'm.

Tra le altre proprieta delle onde elettromagnetidt@diamo:
- la diffrazione;
- linterferenza;
- la polarizzazione;
- lariflessione;
- larifrazione.

La diffrazione si verifica quando un ostacolo, che abbia dimengparagonabili alla lunghezza
dell'onda, distorce I'onda medesima.

L’interferenza € dovuta alla sovrapposizione, in un punto deff@ze, di due o piu onde.
L'intensita dell'onda risultante, in un dato pumtello spazio, pud essere maggiore 0 minore
dell'intensita di ogni singola onda di partenzanterferenza e detteostruttiva, quando l'intensita
risultante € maggiore di ogni singola intensitgioiria, odistruttiva , quando risulta inferiore.

La polarizzazione € la caratteristica delle onde che indica la dwez lungo la quale il campo
elettrico oscilla durante la propagazione dellan8a possono avere tre tipi di polarizzazione,
essenzialmente: lineare, circolare ed ellittica.

La riflessione e quel fenomeno per cui quando un’onda investipeerficie di separazione di due
mezzi diversi viene tutta o in parte rimandata etrdi. Ad esempio, la riflessione della luce e
massima quando il raggio luminoso proveniente aadl’' incontra uno specchio; mentre é parziale
guando la superficie incontrata dal raggio € trempa: in questo caso parte del raggio passa
attraverso il mezzo, subendo una rifrazionerifrazione, infatti, & la deviazione subita da un’onda
guando passa da un mezzo a un altro in cui la N&ldc propagazione € diversa, e come detto
prima, sulla superficie di separazione dei mezzvesifica sempre una riflessione. Queste due
ultime proprieta sono regolate dalle seguenti leggi
Leggi della riflessione:

- il raggio riflesso sta sullo stesso piano del rag '

incidente riflesso
incidente e della normale nel punto di incidenza; |
- langolo di riflessione & uguale all’angolo di idenza e
i=r N
Leggi della rifrazione: T e

- il raggio rifratto sta sullo stesso piano del ragg
incidente e della normale nel punto di incidenza,

- per ogni raggio e costante il rapporto tra il se
dellangolo di incidenza e il seno dell’angolo
rifrazione, che prende il nome di indice di rifraize relativo a due mezzi(legge di Snell).

seni/senr = n

Y

weTroe (Ag) |'\1, di confine
| rifratto

Ci soffermeremo ora sui fenomeni di rifrazione fkessione, che insieme alle loro conseguenze,
vengono analizzati dall’ottica, quel ramo delladésche studia la luce e le interazioni tra luce e
materia.

Infatti, due particolari conseguenze della riflesgi e della rifrazione sono i miraggi e la fata
morgana, fenomeni che tendono a ingannare I'oastmano.
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La rifrazione in ottica si verifica quando un’ongassa da un mezzo con un determinato indice di
rifrazione, quel parametro macroscopico che indicapporto tra velocita della luce nel vuoto e la
velocita della luce in un altro mezzo (n = c/viyramezzo con un diverso indice di rifrazione. Sul
bordo dei due mezzi la velocita dell'onda modificaambia direzione, la lunghezza d’onda subisce
una variazione, risultando o aumentata o diminuf@ntre la frequenza rimane costante.

Il miraggio

Il miraggio € un’illusione ottica naturale, che s@mte nella percezione di un oggetto in una
posizione diversa da quella realmente occupata &seerifica quando i raggi di luce provenienti
dal sole incontrano uno strato d’aria piu caldpetito ad altri strati d’aria , piu freddi e a magei
densita. In base alla disposizione degli statiid’'ai possono distinguere due diversi tipi di
miraggio: inferiore e superiore, tra i quali ricancho il miraggio detto fata morgana.

Il miraggio inferiore si osserva in zone desertiche molto

calde, dove il suolo infuocato dal sole surriscdtdstrato ™ r

di aria immediatamente a contatto, rendendolo piu Z_ R
rarefatto; in questo modo si crea una discontinteai N R e "
vari strati di aria, che sara piu calda e rarefattntatto L deviall  calda
con il suolo rispetto al resto dellaria sovrasgant T immagine virtuale vista

HA - - - - |'|
leggermente piu fresca e densa. | raggi luminosi, u‘if"'“-"'*‘“"“'e

provenienti da un oggetto, subiscono quindi una

riflessione totale, la quale fa si che sia visibitdtre

alloggetto reale, la sua immagine capovolta, cdean

I'illusione di uno specchio d’acqua riflettente. pnatica accade che un raggio di luce proveniente
da un oggetto, ad esempio da una palma, come seldmla figura, possa arrivare all'osservatore
con due percorsi diversi: uno con una traiettordnrale che pud essere parallela al suolo o
leggermente inclinata, e uno con una traiettorrattd verso il basso. Sara proprio quest’ultimo
raggio ad attraversare gli strati di aria a divetteasita prima citati; in tal modo quando i raggi
luminosi raggiungono la superficie di separaziaae tlue strati atmosferici, in base alla leggdadel
riflessione subiscono un forte incurvamento chepdirta ad essere riflessi nella direzione
dell'osservatore, che vedra non solo la palma, nthe& una sua immagine capovolta, come se la
palma stessa fosse riflessa in uno specchio d’acqua

E quello che accade nelle giornate torride d’estatando sembra di vedere sull'asfalto una
pozzanghera, che non & altro se non il riflesscieé.

10
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by

Il miraggio superiore e piu spettacolare de’
precedente e si verifica quando gli starti d'a
fredda sono a contatto con il suolo e so

sovrastati da strati piu caldi e quindi meno der . i :
come ad esempio sul mare. In questo caso qu > P
accadra il fenomeno inverso al preceden ST

T
secondo cui 'immagine illusoria sara percepita /

alto, come se fosse distesa sopra il cielo. Que

effetto pud prodursi sopra distese d’acqua fre( =—%t—
0 su grandi superfici gelate o ancora ad alta qu

Fata Morgana

La fata morgana € un particolare tipo di miraggivuto all’irregolare distribuzione dell’indice di
rifrazione della luce del sole in diversi stratada; questo fa si
s cheiraggi luminosi provenienti da uno stessotpwengano
I‘jﬁpf’ deviati in varie direzioni, in tal modo gli oggetll'orizzonte
' assumono sembianze di torri, pinnacoli, obelischpossono
essere visti capovolti a una certa altezza dalbttggreale,
oppure si vedra apparire al di sopra del mare kss
" nellacqua, l'immagine di costruzioni fantastichehe la
credenza popolare ha attribuito all'intervento diaufata,
appunto la fata Morgana.

O5SERVATORE

Questo fenomeno si verifica frequentemente suligiacoalabra, dalla quale si puo vedere la Sicilia
molto piu vicina del normale, come se sullo Strelittessina fosse presente una citta irreale che si
modifica e svanisce dopo poco tempo; talvoltanbf@eno si verifica con un’intensita tale da poter

distinguere per un brevissimo arco di tempo cas®, @addirittura persone.

11
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Magritte e I'inganno del trompe I'cell

René Magritte nasce a Lessines in Belgio nel 1898&asferisce piu volte nel
corso della sua vita e a solo dodici anni rimanemr di madre, morta
suicida, che venne ritrovata annegata con la #&stalta in una camicia da
notte. Dopo essersi dedicato agli studi classimlge tutte le sue attenzioni
alla pittura e nel 1916 si iscrive all’AccademiaBdille Arti di Bruxelles, dove
la famiglia lo raggiunge nel 1918. Nel 1919 esplangua prima operartois
Femmes alla Galleria Giroux. Nel 1922 si sposa con Getig Berger e
inizia a lavorare come grafico, dedicandosi al giesiella carta da parati.

| suoi inizi sono legati al cubismo e al futurismo,

ma in seguito alla scoperta dell’operaGiorgio De Chirico “Canto
d’amoré€’ (figura a lato) ci sara la svolta decisiva chectmdurra alla
pittura surrealista, della quale diventera uno meiggiori esponenti.
Nel 1926 entra in contatto con Andre Breton, leadieglr movimento
surrealista, e I'anno successivo si tiene la suiagpmostra personale,
presso la Galleria Le Centaure di Bruxelles, cozsgbsizione di
sessantuno opere.

Nel 1940 per paura dell'occupazione nazista sfdéraxe nel sud della
Francia a Carcassonne. Dopo un ultimo lungo viagtyeo Cannes,
Montecatini e Milano, avvenuto nel 1966, muoreSldgosto dell'anno
successivo a Bruxelles.

Il Surrealismo nasce nel 1924; teorico del gruppo fu soprattubto
scrittore Andre Breton che ne scrisse anche il féato nel 1928, nel
guale era evidenziata I'importanza del sogno. thfaecondo Breton, il sogno rappresenta gran
parte dell’attivita del pensiero uman8olo conciliando i due momenti, quello della veglia
guello del sogno possiamo giungere a una realta snore, appunto la surrealta.

E questa una considerazione che porta Breton aimeiin tale modo il Surrealismo:

"Automatismo psichico puro col quale ci si propahesprimere, sia verbalmente, sia per iscritto,
sia in qualsiasi altro modo, il funzionamento redkd pensiero. Dettato dal pensiero, in assenza di
gualsiasi controllo esercitato dalla ragione, alfdiori di ognipreoccupazione estetica o morale.”

12
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Con il terminetrompe I'ceil si vuole indicare un inganno per I'occhio, e Mégrfara largo uso di
guesta tecnica, come si vedra nell'analisi deltusati opere, in particolar modo con l'inserimento
di un quadro dentro il quadro.

La condizione umana(1933)

In quest'opera Magritte propone il tema del quadizatro il quadro. La tela rappresenta la finestra
di una stanza, che si apre su un paesaggio campestiprati verdeggianti e alberi che si stagliano,
cosi come la collina raffigurata nello sfondo, cielo cosparso da candide nuvole.

Curiosita dell’'opera € che davanti alla finestreappresentato un cavalletto sul quale sembra non
essere presente alcuna tela, percepibile solovets@ alcuni dettagli, come il bordo bianco
dell'intelaiatura e i chiodini che fissano la telgessa sul legno. Questa illusione ottica deriva da
fatto che il quadro posto davanti alla finestraghe quindi dovrebbe coprire parte del paesaggio
retrostante, ci mostra invece proprio quella pdrt@anorama che altrimenti sarebbe nascosta a
nostri occhi. Il problema ora e cercare di cap&eal<avalletto in realta sorregge una tela che ci
mostra quello che essa stessa nasconde, 0 solsupedicie trasparente, come un vetro, che ci
consente di attraversarlo con lo sguardo. La questrimarra senza alcuna soluzione, poiché lo
scopo dell’artista era di indurre I'osservatoréflattere sull’arte, e, infatti, questi sara “cato” a

una rilettura dellimmagine e a un ripensamentacald dei suoi contenuti.

In questo contesto svolge un ruolo fondamentatéalo dell'opera che richiama la mente dello
osservatore su questioni concettuali, in partieotarll’essenza della realta. Forse non € un caso se
pittore belga disegna una minacciosa finestra gligttina e, ai lati, due cortine marrone che, se
chiuse, possono far credere che il quadro sul t@kia 'unica “realta”.

La prospettiva amorosa (1935)

Uno dei soggetti che Magritte usa di piu nelle ptime
opere e la fuoriuscita di forme, reali o immagieada
una parete, da una tavola, da una finestra o, @stqu
caso, da una porta sfondata.

E stata dipinta la porta di una stanza, che & stata
sfondata forse da una figura umana. Uscire da orta p

in questo modo, o da una parte piu in generale,lper
pittore belga significa attraversare l'infinito, liare
una porta che ci separa dal mondo reale e penetrare
un’altra dimensione, dove i rapporti tradizionatine
stravolti secondo una logica del tutto nuova e diaeln
guest'opera, infatti, la foglia ha assunto le sembe
dell’albero, con un procedimento riconosciuto nella
sineddoche figurativa, in cui la parte prende stpadel
tutto, ingannando almeno in parte l'osservatore che
pensa di ammirare un albero mentre invece, e didra
una foglia. Contemplare questa tela ci trasporta
all'interno della sua realta, dove chi guarda eicohe e
dentro la stanza e che guarda oltre la porta, owerso

la sua interiorita, proiettata secondo una prosfaett
surreale.
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Le passeggiate di Euclide (1955)

Anche in questo quadro viene ripreso il tema deldgo nel quadro. In esso e raffigurato l'interno

di una stanza in cui si apre una finestra. Davalidi finestra e collocato un cavalletto e su dbess

una tela che riproduce una porzione dell'immagsteraa sulla quale si apre la finestra. Il quadro e
cosi fedele che diventa quasi impercettibile: la®nosce giusto per una sottile linea biancaasull

sinistra che corrisponde allo spessore del telaiows € montata la tela, proprio come nell'opera
precedente.

La coincidenza tra immagine reale e riproduziongopca induce nuovamente a un attimo di

perplessita, che aumenta nel moOmento in cui @rale conto dello "inganno” al quale si e stati

sottoposti.

L’inganno consiste nel modo in cui vengono pereef@tdue figure geometriche presenti al centro
dell'opera: a prima vista queste sembrano esseeecdui, identici, ma in realta questa & solo
un’illusione; infatti il primo e realmente un
cono utilizzato come tetto della torre, if
secondo lo e solo in apparenza dal mome
che rappresenta una strada vista in prospett
sulla quale stanno camminando due persone.
La nostra esperienza sa che e impossib
confondere un’immagine tridimensionale cok
una bidimensionale, ma se qui appare possib
e perché, di fatto, anche I'immagine "reale"
in realta un'immagine pittorica: una cosa d
genere, in sostanza, puo avvenire solo in
qguadro.

Il titolo costituisce un richiamo al matematicg
Euclide, alludendo ancora una volta ai d
elementi geometrici di spicco nel quadro. Ecg
che lo scopo della pittura di Magritte torna
essere quello di portare I'osservatore a pensa
Anche lo stile, tipico di Magritte, rientra in
guest’ obiettivo: 'immagine ha una nitidezza
guasi fotografica, ma nello stesso tempo nd
perde la sua natura di dipinto, contribuendo
tener separata la realta dalla rappresentazio
Il mondo dell'arte, in sostanza, € altro rispetto
al mondo reale
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Schopenhauer e I'inganno del velo di Maya

Si puo dire che con Arthur Schopenhauer prendeapiagvera e
propria rivoluzione anti-hegeliana; infatti, eglvra una visione
totalmente opposta del mondo e della vita dell’'uoih@rimo é
'insieme di ingannevoli fenomenj mentre la seconda altro non e
se non dolore.

Prima di approfondire il discorso sara bene soffeginsu alcuni
punti chiave grazie ai quali capire in modo piu pbeto il pensiero
del filosofo.

Come prima cosa € importante individuaneunti di riferimento

del filosofo. Il piu evidente &ant, dal cui pensiero viene ripresa la dicotomia feapnm —
noumeno, seppur in maniera originale; infa#l, fenomeno Schopenhauer da una valenza
prettamente illusoria, mentre per Kant il fenomeno era l'unica cosaalgllale poter avere una
valida conoscenza scientifica. Altro elemento mpredalla filosofia passata, sono idee
platoniche, ma anche queste hanno delle nuove caratteristiohequanto costituiscono
I'oggettivazione della volonta.

Fondamentale sara il contatto con il mondo oriental particolare con l&losofia indiana dalla
guale viene ripreso con fervorecarattere ingannevole del mondo sensibil&ehe mai prima d’ora
era stato definito tale dai filosofi occidentatioltre non si deve dimenticare che Schopenhauer tra
alcuni spunti per il suo pensiero anche dal Romesmtio, come ad esempio l'irrazionalita e il tema
dell'infinito, pur rimanendo un grande pessimista, opposizione al positivismo tipico del
Romanticismo.

Altro punto fondamentale del pensiero schopenhanere la critica dell’idealismo, e in particolar
modo di Hegel, al quale attribui 'appellativo gicario della verita”.

I mondo come volonta e rappresentazione

Questa e I'opera principale del filosofo che fu lplidata nel 1819, e che non ottenne un immediato
successo, ma si dovette aspettare I'onda di pessionche invase I'Europa nel 1848 per far si che
lo scritto trovasse la propria fortuna.

Come detto prima, Schopenhauer ripropone la dicetdmntiana tra fenomeno e noumeno. I
fenomenoe in stretta relazione con il concetto di appaaeted momento che altro non € se non una
rappresentazione di un oggetto e non la sua vedarehe invece € costituita dabumena
Pertanto, come conseguenza di tale divisione, luon riesce a conoscere in maniera immediata

intima essenza delle cose, dato che la prima obgasi percepisce e il fenomeno, il quale puo
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essere inteso come una sorta di velo che ricopneumeno impedendo all'uomo di averne una
diretta conoscenza. E appuMelo di Maya il termine ripreso dall’'oriente e usato da Schdyerer
per porre I'accento su tale aspetto del fenomeno.

“tutto cio che esiste per la conoscenza, cioé qaesbndo intero, € solamente oggetto in rapporto
al soggetto, intuizione di chi intuisce, in una pala: una rappresentazione.”

" @ Maya, il velo ingannatoreche avvolge gli occhi dei mortali e fa loro veelem mondo del
guale non puo dirsi né che esista, né che nonaegstché ella rassomiglia al sogno, rassomiglia
al riflesso del sole sulla sabbia, che il pellegrima lontano scambia per acqua; o anche
rassomiglia alla corda gettata a terra che egli pde per un serpente”

Tuttavia, per quanto il mondo possa essere fadullmno dovra pur sempre viverci e quindi averne
una propria rappresentazione; entrano cosi in gedéorme a priori dspaziq tempo e causalita
anche queste riprese da Kant. Lo spazio e il tedapmo un certo ordine e una certa molteplicita ai
fenomeni; mentre la causalita regola i rapportiitvari fenomeni, ovvero la capacita che questi
hanno di agire su altri.

Riassumendo il tutto: fenomeno e noumeno sono dee distinte e il fenomeno, che pud essere
conosciuto attraverso spazio, tempo e causalitstjtagizce un velo che copre la vera realta delle
cose, in altre parole il noumeno. Ma cos’e il nono®

Il noumeno e volonta.Egli osserva per prima cosa il comportamento deiftio e si rende conto
che ogni sua azione e frutto di una libera scdfttaata secondo una propria volonta, la quale non
e tipica solo dell’'uomo, ma &€ comune a tutta lareat.a volonta non € un semplice impulso, una
caratteristica del carattere umano, ma una vera efnppria entita a sé che dassempre sostiene il
mondo e che sempre lo sosterra.

Schopenhauer osservando la volonta dei fenomemiatescrisse:

“l'impeto violento e irresistibile con cui le acque precipitano negli abissi, ... I'ansia con cui i
ferro vola verso la calamita, la violenza con cyuali elettrici tendono a riunirsi ...[riconosciarho
guell'identica essenza che in noi persegue i saoaf lume della conoscenza, ma che qui non ha
cheimpulsi ciechi, sordi, unilaterali e invariabili.”

La volonta non sottosta alle forme a priori fenoroke, quindi e al di la dello spazio, del tempo e
della causalita. La volonta € unica, eterna, ioaale, ma soprattutto assurda e cieca perché non ha
uno scopo ben preciso, ma vuole senza una ragione.

Volere significa desiderare qualcosa e soffrire lpesua mancanza. La vita cosi diventa come un
pendolo che oscilla incessantemente tra la noiadelore; il dolore € causato dalla mancanza
dell'oggetto che si desidera, che si vuole, melareoia subentra nel momento in cui si riesce ad
ottenere il frutto del proprio desiderio. Gioia @iditd sono solo dei momenti di breve durata,

attraverso cui passa il pendolo della vita.

Esiste comunque un modo per liberarsi dal doldra\arso le vie della liberazione:

- L’arte. Mediante questo momento estetico 'uomo € indgrdi contemplare il bello,
ovvero “ci0 che piace senza interesse”, cosi coimevd Kant; grazie alla conoscenza
disinteressata ci si libera dalla volonta di vivereguanto manca totalmente I'atto istintivo
del quale essa si avvale. L'arte meno legata aldtenalita e quindi la piu suprema e la
musica, che viene seguita da tragedia, poesiaraitscultura e architettura. Tuttavia I'arte e
solo un momento passeggero che non aiuta a lib@rareniera definitiva dalla volonta.

16



Sc\w\m

- La morale. Questa implica un impegno delluomo nei confrafgi suoi simili, e cerca di
porre rimedio all’egoismo che porta inevitabilmemtéo scontro tra i vari individui. La
morale per Schopenhauer non deriva da un imperatategorico, ma scaturisce da
un’esperienza vissuta che slega 'uomo dall’egoigmdandolo ad agire secondo due virtu:
la giustizia e la carita, grazie alle quali gli uaimsi compatiscono a vicenda capendo di
trovarsi tutti nella stessa situazione di dolore.questo modo &€ come se il dolore fosse
distribuito a tutta l'umanita. Tuttavia anche la nale non garantisce una definitiva
liberazione, in quanto anche condividendo il doireontinua a vivere e quindi a soffrire.

- L’ascesi Questo concetto viene ripreso dall'oriente edlicapun non — vivere, ovvero
rinunciare alla vita per come si presenta. In afierole € l'esperienza per la quale
l'individuo, cessando di volere la vita e il volesgesso, si propone di annullare ogni suo
desiderio. Grazie all’ascesi la volonta di viveiene completamente annientata. Un simile
stile di vita € molto difficile da perseguire e aglochi riescono realmente a raggiungerlo.
Scegliere I'ascesi significa optare pernalonta, ovvero il puro nulla, dove per nulla si
intende il totale rifiuto della rappresentazionérdendo fenomenico.

"Con la parola ascesi... io intendo, nel senso ginetto, il deliberato infrangimento della volonta,
mediante l'astensione dal piacevole e la ricercodspiacevole, I'espiazione e la macerazione
spontaneamente scelta, per la continuata mortifarez della volonta (ivi). Comporta la perfetta
castita, la rinuncia ai piaceri. L'umilta, il digioo, la poverta, il sacrificio e 'automacerazione.”

Contrariamente a quanto possa sembrare, Schopenifaua il suicidio come via di liberazione
per due motivi: in primo luogo perché esso non & negazione della volonta, ma un’affermazione
della volonta stessa, e in secondo luogo perchiéadee del corpo non implica la morte della
volonta, che tramite il suicidio riesce a eliminare persona debole della quale non ha bisogno.

E questo dunque il modo, secondo Schopenhauei| goale 'uomo ha una rappresentazione del
tutto illusoria e apparente del mondo, dalla quaded, pud provare a liberarsi.
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Pirandello e il sentimento del contrario

Luigi Pirandello nacque ad Agrigento nel 1867. Dargle
importanza per la sua formazione furono gli annillade
giovinezza; non solo per le esperienze culturgbee la nascita
dell'interesse per la letteratura, ma anche pesfgerienze umane

e sociali vissute in quegli anni di disordine potite morale che
seguirono l'unita d’ltalia.

Studio prima all’'universita di lettere di Palermerassare poi a
guella di Roma, dove ebbe come maestro Ernesto &flona
grande filologo del tempo che consiglio a Pirarwdilproseguire

i suoi studi a Bonn, dove si laureo nel 1891. A Bebbe inoltre
modo di entrare a contatto con una cultura conteamga molto
stimolante. Tornato a Roma cerco di inserirsi ndlzieta
letteraria che, in quel periodo, vedeva emergerdigara di
D’Annunzio, dal quale Pirandello non venne affaatin
contrariamente sara decisivo l'incontro con LuigapQana, il
teorico del verismo italiano, grazie al quale Rileio scopri la
propria vocazione di narratore. Infatti, egli pubblnel 1893 il
suo primo romanzolesclusd, e I'anno successivo il primo volume di raccorftRkmori senza
amoré€. Sempre nel 1894 sposa la ricca Antonietta Ramty ma i due coniugi dovettero
affrontare momenti di grande difficolta: nel 1897 grave dissesto economico costrinse i Pirandello
a trasferirsi a Roma, e Luigi divenne insegnantdetteratura italiana all’lstituto Superiore di
Magistero, e qualche anno dopo, nel 1903, appaxrarmprimi sintomi del male che portd alla
morte precoce la moglie dello scrittore. Lo scopgéila grande guerra e la prigionia del figlio
Stefano, ferito e ammalato, contribuirono ad affli;e maggiormente Pirandello, che a causa
dell'esperienza del dolore aveva consolidato latesie concezione del vivere nel mondo, che senti
il bisogno di insegnare agli altri uomini una vakaminata la guerra. Si immerse, cosi, in un lavor
frenetico che portd alla pubblicazione di due graopere teatrali: Sei personaggi in cerca
d’autore’ ed “Enrico 1V’, entrambi del 1921. Quattro anni dopo fondo laoftpagnia del teatro
d’arte”, con i due grandissimi interpreti dell'apiandelliana: Marta Abba e Ruggero Ruggeri, con
i quali intraprese inoltre il giro d’Europa e ddéliherica. Nel mentre i suoi lavori vengono
conosciuti e apprezzati ovunque e la sua fama,ndiee ormai immensa, trovo la massima
consacrazione con l'assegnazione del Premio Nodlell®34. Solo due anni dopo Pirandello si
ammala gravemente di polmonite e in breve tempoaggungera la morte.

Il sentimento del contrario
Per comprendere nel modo piu completo in cosa standi sentimento del contrario € bene aver

chiaro il concetto di umorisa sul quale Pirandello scrisse un saggio intitofat&morismd’, dal
guale é tratto il brano seguente:
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“Vedo una vecchia signora, coi capelli ritinti, tutinti non si sa di quale orribile manteca, e poi
tutta goffamente imbellettata e parata d’abiti gaovi. Mi metto a ridere.Avverto che quella
vecchia signora € il contrario di cio che una vegalrispettabile signora dovrebbe esseR0ss0
cosi, a prima giunta e superficialmente, arresta@nguestaimpressione comicall comico é
appunto un avvertimento del contraridVla se ora interviene in me la riflessione, e nggerisce
che guella vecchia signora non prova forse nessacepe a pararsi cosi come un pappagallo, ma
che forse ne soffre e lo fa soltanto perché pietws#e s’inganna che, parata cosi, hascondendo
cosi le rughe e la canizie, riesca a trattenere&d’'amore del marito molto piu giovane di lei, ecco
che io non posso piu riderne come prima, perchéuafipla riflessione, lavorando in me, mi ha
fatto andar oltre a quel primo avvertimento, o piasto, piu addentro: da quel primo
avvertimento del contrario mi ha fatto passare aegtio sentimento del contrario. Ed é tutta qui la
differenza tra il comico e 'umoristicd

La prima cosa che risalta alla mente, con la lattlirquesto breve brano, e I'accurata distinzione
che lo scrittore propone tra comico e umoristidoprimo, definito come “avvertimento del
contrario”, nasce dal contrasto tra I'apparenza eehlta, proprio come Pirandello ha mostrato
fornendo I'esempio della vecchia signora che stevestrucca in un modo convenzionalmente non
consono alla sua eta. Se, pero, all'idea di corsidmentra il momento riflessivo, si capisce che non
ci si deve fermare allapparenza, ma bisogna seapar in profondita per poter cogliere la vera
ragione delle cose. Ed ecco che dal comico si pasanorismo, che altro non € se un modo per
smascherare le convenzioni e le finzioni della sibaiale: esso fa venire alla luce “la vita nuda”,
guella autentica, con le sue contraddizioni, detmdeassurdita, ipocrisie e sofferenze. Nasceilcosi
sentimento del contrario. Quindi, mentre il comggnera quasi immediatamente la risata, poiché
mostra la situazione contraria a quella che doweaddsere normalmente, 'umorismo nasce da una
riflessione piu ponderata che genera una sort@mipassione, dalla quale si origina un sorriso di
comprensione. Nell'umorismo c’e il senso di un comsentimento della fragilita umana da cui
nasce il compatimento per le debolezze altrui, @@ anche le proprie. Sotto questo punto di
vista, 'umorismo appare come meno spietato delicorrhe giudica in maniera immediata.

avvertimento del contrario sentimento del contrario
i RIFLESSIONE It
aspetto comico aspetto drammatico
I I
riso pianto
& It
avvenimento avvenimento

Il compito dell'umorista, pertanto, € scomporrearatteri apparenti della realta e individuare |l
contrario di ogni gesto, di ogni parola, in oppasie al genere comico che mette in risalto le
sfasature e le incongruita della vita. L’autore nilgvare queste sfasature non pudo non notare la
sofferenza celata dietro di esse,e come conseguagicas € portato a partecipare al dolore dei suoi
personaggi.

Percio, ecco che guesta signora “parata d’abitragidi”, non ha alcuna gioia nel vestirsi cosi, ma
lo fa per tenere legato a se il marito molto piovgne di lei. E da qui la partecipazione
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dellumorista alla sofferenza della donna; e la ooserazione nata attraverso la riflessione
impedisce di ridere di costei, per la quale si prom grande senso di pena. Questa riflessione si
insinua dappertutto e tutto scompone: ogni immagiekesentimento, ogni finzione ideale, ogni
apparenza della realta, ogni illusione.

Per Pirandello le cause, nella vita, non sono rai togiche come lo possono essere nell’'opera
narrativa o teatrale, in cui tutto € ordinato ai fthe lo scrittore si & proposto, anche se serimbra
alcuni casi che il procedimento sia libero e casukrcio nellumorismoon possiamo parlare di
coerenza, perché in ogni personaggio ci sono tamtee in lotta fra loro, che cercano di afferrare |
realta: I'anima istintiva, I'anima morale, I'aninafettiva, I'anima sociale, e i nostri atti prendon
una forma, i personaggi assumono una mascleeragstra coscienza si atteggia a seconda che
domini questa o quella, a seconda del momento;gpesto ciascuno di noi ritiene valida una
determinata interpretazione della realta o deirna#i e mai puo essere totalmente d’accordo con
l'interpretazione degli altri, in quanto la readtdl nostro essere interiore non si manifestanodahi
tutto interi, ma ora in un modo ora in un altro.

« non ci fermiamo alle apparenze, cio che inizialme ci faceva ridere adesso ci fara tutt'al piu
sorridere. »
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Robert Louis Stevenson

Stevenson was born on November 13, 1850, in Edyibur
Because of tuberculosis he spent most of his cbddhin bed
and often traveled abroad in search of more heslttiimates.
He studied engineering and then law at the Unitersf
Edinburgh, even if, since childhood, Stevenson aadatural
inclination for Literature.

His earliest works are descriptions of his journéysn Inland
Voyagé, describing a canoe trip through Belgium and Egan
and “Travels with a Donkey in the Cevennes”, anoaat of a
journey on foot through mountains in southern Fearie 1880,
he married an American woman, Frances Osbourne sisce
his health was deteriorating, they moved to Austrahd Tahiti,
and finally in Samoa, where he died on Decembei834. He
was buried on a mountaintop behind Vailima, his &aimome.

Stevenson became popular thanks to his adventwelshand
stories of the fantastic, among whichréasure Islant{1883),
“The Strange Case of Dr Jekyll and Mr. HY{d886), “Kidnapped(1886), “The Black
Arrow’(1888) and The Master of Ballantrd¢€1889)

The Strange Case of Dr Jekyll and Mr. Hyde

Strange Case of Dr Jekyll and Mr. Hyde was an imatedguccess
and one of Stevenson's best-selling works, andast o inspire
scores of major film and stage performances. STHANGE CAS]

Plot: Henry Jekyll is a respectable scientist who disoedea DR JEEYLL asu MR HYDE
particular potion that transforms him into a tdeibvil, Mr. Hyde.
The story begins when Mr. Hyde tramples a younk disappears
into a door on the street, and re-emerges to phhesfrelatives
with a check signed by Dr Jekyll. Mr. Utterson, avyer and
Jekyll's friend decides to investigate to get thad. ;
A year passes uneventfully. One night, a servartvginesses t_@

Hyde beat to death without cause an old man nanreD&®vers

Carew, who is a member of Parliament and a cliéngtterson.

The police contact Utterson who suspects Hydeasiilrderer.

Utterson visit Jekyll, who claims to have endedralations with

Hyde and shows Utterson a note, written by Hyde|agzing for

the trouble he has caused him and saying goodblyat flight

Utterson’s clerk points out that Hyde’s handwritingars a remarkable similarity to Jekyll's own.
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Soon afterward, Jekyll's butler, Mr. Poole, viditgerson in a state of desperation and explains tha
Jekyll has secluded himself in his laboratory fevesal weeks, and that now the voice that comes
from the room sounds nothing like the doctor’s. 3hutterson and Poole go to Jekyll's house and
into his laboratory they find the body of Hyde, weg Jekyll's clothes and apparently dead by
suicide, and a letter written to Utterson by JekyNMvhich the scientist explains his discovery poti
that separate his good side from his darker impuldewever Mr. Hyde takes possession of Jekyll
who starts to transform even without drink potioddo commit every kind of crimes. Horrified,
Jekyll tried to stop the transformations, but umessful. Jekyll understands the only way to
eliminate Hyde is killing him, consequently himself

This novel had its origin in a dream as Stevensotenn his diary: he had dreamed of a man in a
laboratory who had drunk a drug and turned intdfarent being.

Apparently main theme of the novel is struggle lestw Good and Badly, but really this novel is a
critic of the hypocrisy of Victorian society, whemnly few people could enjoy technological
progress due by Industrial Revolution.
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